Heinz Schilling

Die groflen Gefiihle der kleinen Biirger

Was sehen Sie hier? Vor sich sehen Sie den Dorfplatz. Er liegt menschenleer
da, das Steinpflaster des Bilrgersteigs glitzert, die Windfahnen auf den
Dachern stehen unbeweglich. Es ist heiR. Von der StraRenecke her kommt ein
Schnarren, untermischt mit kreischenden Tonen; der Steuereinnehmer Binet
werkelt wieder an seiner Drehbank. Uber dem Haupteingang des Gasthofs
,Zum Goldenen Lowen“ das Bild des Wappentiers, verwaschen von manchem
RegenguR. Um sechs wird die ,Schwalbe“ aus Rouen heimkehren, die
Postkutsche; hier ist Endstation nach dreistindigem Gerumpel Uber Stock
und Stein. Am Laden des Modewarenhandlers hangen die zwei Kattunwimpel
schlaff herab. Im Schaufenster der Apotheke zwei Fotusse wie Klumpen
weillen Zunders in ihrem von Jahr zu Jahr triber werdenden Alkohol.
Gegeniuiber das Haus des Doktors. Auf der Spitze des Kirchturms die
blecherne Trikolore. Jenseits von Hausern und Dachern weitet sich
unubersehbar das Land.

Ist das die Diligence mit dem
befliigelten Namen "L'hirondelle"?
Postkutschen dieser Art waren Mitte
des 19. Jahrhunderts auch zwischen

<P ‘ kot 20t Yonville-I'Abbaye und Rouen
MO unterwegs.
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Wo sind wir angekommen? Wir sind in Yonville-I’Abbaye. Und morgen ist
Mittwoch, morgen ist Markt im Flecken. Im Hihnerhof des ,Goldenen Lowen*
kreischt Federvieh, dem die Magd nachjagt, um ihm den Kopf abzuschlagen.
Madame Lefrancois, die dicke Wirtin, hantiert mit Topfen und Pfannen,
bedient die drei Millergesellen, die nach Schnaps gerufen haben. Der
Apotheker Homais ist auf kurz mal riibergekommen, versucht, Madame
Lefrancois vom Vorteil eines neuen Billards mit engen Lochern und schweren
Queues zu Uberzeugen, sagt, ganz der Modernisierer: Man mulR mit seiner
Zeit Schritt halten, der alte Tellier mit seinem Cafe Francais, der macht es
genau richtig. Die Wirtin sieht rot bei der Erwdahnung ihrer scharfsten



Konkurrenz. Von Binet, Stammgast im ,Goldenen Lowen“, weil die Wirtin, er
sei bemittelt. lhr zweiter standiger Kostganger ist der Kanzleischreiber
Dupuis. Sein Prinzipal ist der Notar Guillaumin, der hat nur seine Geschafte
im Kopf, man sieht ihn selten auf der StraRe. Léon Dupuis kennt genauestens
die ortlichen Vermodgensverhaltnisse, auch die der Tuvaches. Monsieur
Tuvache ist GroRbauer und Blirgermeister von Yonville und Madame Tuvache
das einfluRreichste Klatschmaul des Ortes.

Hivert, der Kutscher der ,Schwalbe®, besorgt aus der Stadt alles fir die
Einwohner Yonvilles, Leder fiir die Schuster, Eisen fiir den Schmied, Waren fir
den Kramer Camus, mal eine Tonne Heringe fiir seine Brotgeberin Madame
Lefrancois. Flir Monsieur Lheureux, den Tuchhandler, bringt er nie etwas mit;
der kauft personlich in Rouen ein.

Wen gibt es noch? Den Zimmermann Boudet, den Pfarrer Bournisien, den
Kister und Totengrdber Lestiboudois nicht zu vergessen, der die Gdrten der
sogenannt besseren Herrschaften in Yonville besorgt. Dazu gehéren auch die
Langlois, die Carons, die Dubreuils.

Eine Kleinstadt-Lebenswelt. Ein Ort in der Normandie, nach franzosischer
Lesart durchaus Stadt, Mitte des vorvorigen Jahrhunderts. Handwerker,
Handler, Wirte, Pfarrer und Dorfdoktor sowie wohlhabende Bauern bilden die
fihrende Schicht.

Das Sinnen und Trachten der Menschen gilt dem Eigenen und dem
Sichtbaren. lhr Mihen und Sorgen, Interesse und FleiR gelten dem Gewerbe,
der Werkstatt, dem Laden, der Kneipe, dem Lager, der Kiche, dem Acker,
dem Vieh; gelten der Familie, daR die Kinder gesund bleiben, daR aus den
Kindern etwas Ordentliches wird, daR man sie richtig verheiratet. Die
Aufmerksamkeit gilt der eigenen Gesundheit, dem eigenen Besitz und dem
des Nachbarn, gilt dem guten Ruf und demjenigen des guten Nachbarn auch.
Gilt sich selbst und der Aufrechterhaltung der Moral. Hochste Prioritat
beansprucht die Fortdauer der gemeinsamen Ordnung.

Eine kleinbuirgerliche Lebenswelt ist Yonville; die richtigen Bourgeois leben in
Rouen. Der Sinn dieser Welt und des Lebens darin wird bei Anldssen wie der
landwirtschaftlichen Leistungsschau formuliert: Treue zur Monarchie, der
neue Stolz Frankreichs auf Religion und der Stolz auf die neue Industrie und
der Anteil seiner Blirger an den nationalen Leistungen. Das steht voran.
Gelobt wird der Anteil der Landbevolkerung am aktuellen Aufschwung. Noch



immer werde die Gesinnung der Landbevdlkerung verkannt. Wo aber finde
man eine groRere Vaterlandsliebe als auf dem Land? Wo mehr Opfersinn fir
das Gemeinwohl, mit einem Wort: mehr Intelligenz? Und damit ist hierorts ja
nicht jene oberflachliche Intelligenz stadtischer MiiRigganger und
Schaumschlager gemeint, sondern vielmehr jene tiefe und maRvolle
Intelligenz, die vor allem anderen mit FleiR darauf bedacht ist, nitzliche, ja
nitzliche Ziele zu verfolgen und so zum Wohlergehen eines jeden, zur
Forderung der Allgemeinheit und zur Erhaltung des Staates beitragt, weil sie
aus der Achtung vor den Gesetzen und aus der Pflichterfiillung wachst.

Das hat er gut gesagt, der Redner aus der Stadt, und alle Mlnder rings im
Kreis stehen offen, als wollten sie seine Worte trinken. Er spricht ihnen aus
der Seele.

Die Gemeinschaft vereinbart sich in diesen Werten auf dem Marktplatz von
Yonville-I’Abbaye; danach werden die schonsten Ochsen gekirt. Das Ideal
der Mitte. Zielgerichtetheit und MaRigung beim Handeln sind die Werte,
denen hier applaudiert wird. Nacheifern, Weitermachen, Ausharren. Nicht
tbers Ziel hinausschieRen: Weder auf die Stimme des Schlendrians sollen die
Menschen horen noch auf den ubereilten Rat einer neuerungssiichtigen
Forschung; wohl ein Seitenhieb auf den Apotheker. Und dann noch ein Lob
fir die verehrungswiirdig Dienenden, die bescheidenen Knechte und Magde.
Die wissen: lhre Herren werden hernach umso grober mit ihnen verfahren.

Es bleibt alles in der Ordnung. Pfarrer Bournisien erklart die Krankheits- und
Ungliicksfalle im Sinne einer gottlichen Heilsordnung. Apotheker Homais
erklart Krankheitsfdalle und andere Katastrophen im Sinne einer chemischen
Ordnung. Madame Tuvache erklart, wer sich auf der StraBe bloRstellt im
Sinne einer moralischen Ordnung. Das Fenster in der Provinz ersetzt Theater
und Promenade. So lebt Yonville-I’Abbaye durch die Jahre hindurch.

In dieser Welt gibt es keine Trdume von einem anderen Glick. Keine
geheimen Wiinsche. Es gibt keine unsichtbaren Verlockungen und keine
Begierden mit ihren alles verschlingenden Abgriinden. Ja, wo sind sie denn,
die Leidenschaften?



Die Leidenschaften von Yonville-I’Abbaye

Sehen Sie Homais hinter dem Schauglas mit den Fotussen? Es ist sein
Schicksal, daR er keine arztliche Approbation hat. Und sogar seine Lizenz als
Apotheker ist in Gefahr, wenn er noch langer seine Hinterstiibchenmedizin
praktiziert. Die gestrenge Fakultdt in Rouen achtet da sehr auf die Ordnung
und ist erst dann beruhigt, als ein richtiger Arzt nach Yonville kommt. Dem
dient sich Homais schlau als allprasenter Hausfreund an, wird sogar Taufpate
der kleinen Tochter und halt weiterhin seine Apothekersprechstunden auf der
Basis der Chemie der Kochrezepte ab; der Doktor wundert sich, daB die
Patienten ausbleiben. Der Apotheker Homais - ein Mann von Biedersinn und
Ehrgeiz - hat durchaus den Drang zu Hoherem, was mit den Namen fir die
Kinder beginnt, die nach nationalen Heroen, Napoleon etwa, benannt sind.
Seine in den Habitus eingegangenen kleinen Leidenschaften sind einmal das
Zeitungslesen - er kennt am Abend die Zeitung des Tages auswendig - und
dann, sich standig daraus nahrend, die Philosophie, also die
Alltagsphilosophie vom Billard bis zur Schadlichkeit der Jesuiten. Bei jeder
Gelegenheit predigt der Kirchenfeind Homais bedingungslosen Fortschritt,
und als Landkorrespondent des Fanal de Rouen fegt er in seinem Bericht tiber
die Reden bei der Tierzuchtschau deren retardierende Momente hinweg,
pladiert fiir schnelle Verdnderung, rapide Modernisierung. Seine ganz grolRe
Leidenschaft aber ist die Medizin, die Medizin als die Welt des sichtbaren
Fortschritts. Als er in der Zeitung von einer neuen Operationsmethode liest,
KlumpfiiRe zu heilen, da bricht die Leidenschaft bei Homais durch. Hyppolite
taglich vor Augen, den hinkenden Hausknecht vom ,Goldenen Lowen®, will er
den Ort endlich wirklich an die Moderne anschlieRen, eine Weltsensation
nach Yonville holen und die kleine Stadt einmal Thema im groRen Paris sein
lassen. Daflr gewinnt er den Landarzt, einen Mann ohne chirurgische
Erfahrung. Die Sache hat einen desastrosen Ausgang.

Meinen Sie nicht auch, daB, gemessen daran, die anderen erkennbaren
Leidenschaften eher kleine Schwachen sind? Von den Tuvaches mit ihren zwei
S6hnen weill man beispielsweise, daR sie zwar ungeheuer reich sein missen,
nach aulen hin aber als bescheiden erscheinen mdéchten. In Wirklichkeit aber
sind das richtige Frommler und Mucker, und es ist auch durchgedrungen,
daR sie hinter verschlossenen Tiiren regelrechte Schlemmergelage abhalten.
Vollerei und Prasserei das ist also die geheime Leidenschaft der ach so



tugendhaft und als 6ffentliche moralische Instanz sich gerierenden Madame
Tuvache.

Was soll man zu Binet sagen? Der wdhrend der Mahlzeiten im ,Goldenen
Lowen“ stets schweigsame Steuereinnehmer drechselt Serviettenringe und
Mobelknopfe zum Zeitvertreib. Sein ganzes Haus ist voll davon, und er hiitet
sie eiferslichtig wie ein Kiinstler und besitzgierig wie ein SpieRer.

Sie fragen, was es mit Lheureux auf sich hat? Lheureux, dieser mit allen
Wassern gewaschene Kramladenbesitzer ist ein Gascogner mit verschlagener
Schlaue, der zum eingefleischten Normannen wurde. Hoflich bis zur
Kriecherei, diese Silberlocke mit dem schillernden Gliicklichmachversprechen
im Namen: Hier, das Allereleganteste aus Paris, Madame, aber mit dem
Bezahlen lassen Sie sich mal Zeit, da werden wir uns schon einigen. Rechnet
im Kopf blitzschnell die kompliziertesten Sachen aus. Macht aus Kunden
Glaubiger, bringt sie existentiell mehr und mehr in seine Abhangigkeit und
wird dann auf einmal knallhart, dieser Schleimer. Heimlich wirkt er mit dem
Notar Guillaumin zusammen. Planvoll leidenschaftlich geht er seine Opfer,
seine Ziele an. Diversifikation schwebt ihm vor, er will sich nicht auf Barchent
und Kattun, auf Bander, Stoffe und Accessoires beschrianken. Zurzeit denkt er
daran, alle Postkutschenlinien der Region in die Hand zu bekommen; da
waren Sie nie draufgekommen. Als erstes wird er die ,Schwalbe“ an sich
reiBen, die seit Generationen zum ,Goldenen Léwen“ und den Lefrancois
gehort, wie der ,Goldene Lowe“ zu Yonville-I’Abbaye.

Stets haben diese Leidenschaftlichkeit, den Duft des Geheimen und damit
des Unstatthaften; sie treten kaum offen zutage, und doch sind sie mit der
sichtbaren Sphare jener Homais, Binets, Tuvaches oder Lheureux verbunden
und von daher auch erklarbar; vielleicht gewinnen sie so ihre Unschuld
zuriick, bis auf dieses merkwirdige Serviettenring-Faible eines
Steuereinnehmers: Lheureux ist ein fleiRiger Handler, der sich um seine
Kunden wahrlich muht und Kapital akkumuliert. Die Arbeit in der Apotheke



laRt Homais Zeit genug zur Entfaltung seiner sozialen Kompetenzen als
Ratgeber und Kommentator fiir alle und alles, und an seinen Quacksalbereien
ist wahrlich noch keiner gestorben. Und die Tuvaches, von ihnen weilR man,
daR sie zackern und rackern und die ganze Wirtschaft fast ohne Hilfskrafte
betreiben. Auch ihre Industriositat ist ihren Profit wert. Mit den Talenten, so
von Gott gegeben, soll der Mensch wuchern. Sagt die Bibel.

Das also sind die Leidenschaften in Yonville-I’Abbaye, gerahmt von der
ortlichen Ordnung der Bedeutungen, domestiziert von der Gesellschaft,
emporgetrieben gelegentlich von lokalem oder nationalem Patriotismus. Fou
d’amour

Sehen Sie die junge Frau, die Uber diese groRe Wiese eilt? Ja, es ist Emma.
Einige von lhnen haben es die ganze Zeit schon gewuRt, es ist Emma Bovary.
Jetzt kommt sie ndher, und es stimmt: ,Emma - schoén, jung und von
romantischer Sinnlichkeit“!, das erkennen wir sogar, wahrend sie
voruberfliegt. Sie ist auf dem Weg zu Rodolphe.

Was bisher geschah: Emma also - schén, jung und von romantischer
Sinnlichkeit - hat den verwitweten Landarzt Charles Bovary geheiratet und
zieht mit ihm in das abgelegene Yonville-I’Abbaye. Der Alltag ist monoton,
Doktor Bovary oft unterwegs. Nein, bilanziert Emma Bovary nach einiger Zeit,
das Glick war mit der Heirat nicht gekommen, und ,Emma suchte zu
erfahren, was man im Leben eigentlich unter Seligkeit, Leidenschaft und
Liebesrausch verstand. Diese Worte waren ihr in den Blichern immer so
wunderschén vorgekommen® (48).

Die Blcher und das Leben. Die Geschichte der Bovary ist die Geschichte eines
Ausbruchs von Anfang an. Von Anfang an scheint die Tochter eines reichen
Bauern, dessen Vater noch Schafhirte war, Uberhaupt nicht in die Welt zu
passen, in die sie hineingeboren ist; Mademoiselle ,lebte gar nicht gern auf
dem Lande® (24), sie spielt das ,Stadtdamchen® (27), wahrend alles, ,was
Charles sagte, ... platt [war] wie ein StraRentrottoir (56). Emmas Phantasie
und ein Hang zum Luxus waren wadhrend ihrer Erziehung durch Nonnen -
wenn wohl auch gerade durch deren Verbote - geweckt worden. Zuhause
hatte sie sich flrwahr nitzlicher machen koénnen, gut, sie ndhte und stickte
etwas, spielte Klavier, kimmerte sich um die Blumen im Garten. Dabei
traumte sie ein Lebensideal nach, das sie wahrend ihrer Klosterzeit den
Romanen entnommen hatte: Von Liebesabenteuern und Liebhabern, von



finsteren Waldern und Helden, von Schwiiren und Schluchzern, Tranen und
Kissen. Gondeln im Mondschein und von Mannern, die tapfer sind wie Lowen
und sanft wie Lammer, dazu tugendsam und wohlgekleidet. Am liebsten
wollte Emma in einer Burg als Burgfraulein wohnen und nach dem
herangaloppierenden Reiter Ausschau zu halten, den sie heiraten wiirde.

Charles Bovary ist dieser Reiter nicht. Er konnte weder schwimmen noch
fechten, weder noch reiten noch tanzen und war nie in einem Theater
gewesen. Als die Bovarys zu einem Ball auf SchloR Vaubyessard eingeladen
werden, wird das, wie in einem Rausch, der Wendepunkt in Emmas Leben;
das ist auch ein optisch schwelgerischer Hohepunkt in der Chabrol-
Verfilmung? von 1991: Das ist doch die Welt, von der sie getraumt hat.

Doch dann: |hr plumper Charles nebendran. Aus den Romanen weilR Emma,
daR ein Mann ,seine Frau in die treibenden Krafte der Leidenschaft, in die
verfeinerten Genlisse des Lebens” einzuweihen habe (56 f.) ,Doch der da
lehrte sie nichts, er wuBte nichts und wiinschte auch nichts. Er glaubte, sie
sei glucklich; und sie verargte ihm diese behagliche Ruhe, diese heitere
Tragheit, sogar das Gliick, das sie ihm schenkte® (57). Dies beschreibt recht
frih das Verhaltnis von Emma und Charles Bovary, an dem sich nichts mehr
andert. Charles Bovary, der emsig tapsige SpieRburger, nicht zur Eifersucht
neigend, stets ahnungslos.

Emmas Leben ist das der Langeweile: ,Alles, was sie unmittelbar umgab, die
langweilige Landschaft, die dummen, sturen Kleinblrger, das ganze spieRige
Dasein, kam ihr wie ein Ausnahmefall in der Welt vor, wie etwas Zufilliges
und Besonderes, das gerade sie betroffen hatte, wahrend dartber hinaus
sich, unabsehbar weit, das unendliche Reich der Gliickseligkeiten und der
Leidenschaften ausdehnte. ... Wie gerne ware sie auf Reisen gegangen oder
in ihr Kloster zurlickgekehrt! Sie hatte zugleich den Wunsch, zu sterben und
in Paris zu leben® (79).

Um ihrer banalen Existenz zumindest ein kleines Stiick zu entfliehen,
versucht Emma, sich nach den neuesten Pariser Moden zu kleiden und das
Haus mit modischen und ausgefallenen Accessoires zu dekorieren, was in der
einfachen Umgebung, in der die Bovarys leben, grotesk wirkt. Aber zum
Gliick gibt es Lheureux. Lheureux schafft die Seidenvorhdange herbei und das
chinesische Porzellan und die Pariser Magazine; Emma lebt damit deutlich
uber ihre Verhdltnisse, was Charles in seiner lethargischen Art nicht bemerkt.



Emma und Rodolphe streifen sich wie zwei Kometen im All. Der Besitzer des
Gutes La Huchette, ,war vierunddreiBig Jahre alt, ein rilcksichtsloser
Draufganger und kluger Menschenkenner” (172). Das Kalkil des gewieften
Verfihrers, als er Emma, fir einen Augenblick nur, zum ersten Mal sieht: ,Sie
mochte in der Stadt wohnen und jeden Abend Polka tanzen! Die Armste! Sie
lechzt nach Liebe wie ein Karpfen auf dem Kiichentisch nach Wasser. Drei
galante Worte, und sie betet einen an, davon bin ich lberzeugt. ... Ja, aber
wie werde ich sie nachher wieder los? ... Und in Gedanken entkleidete er sie”
(172 f.).

Aus einer schwarzhaarigen Emma des Romans wird im Kino eine
fuchsrotblonde; aha: die Flagge der Leidenschaftlichkeit wird nachgefarbt
tber dem vom Leben so unsdglich beleidigten Gesicht einer kleinen Arztfrau
in der Provinz. Ja, stimmt es denn nicht mal wieder: Rote Haar und
Sommersprossen sind des Teufels Artgenossen. Die Siinde als Sidestep der
Passion.

Isabelle Huppert als Emma Bovary.
Filmplakat 1991



Rodolphe, Mischung aus Weltmann und Hallodri, setzt Emmas
kleinbiirgerlicher Langeweile und Noch-Schicklichkeit seine Privatphilosophie
der Leidenschaft entgegen. Eine Szene hoher Komik: Rodolphe, heute in
Kinstlermontur, hat sich mit Emma im Saal des Rathauses sinnbildlich
erhoben uber den Marktplatz mit den Rednern der
Landwirtschaftsausstellung. Und wadhrend dort die biirgerlichen Werte
aufgezahlt werden, lauft der Dialog der aufeinander zurasenden Kometen als
ironisierender Kontrast. Von unten, unterbrochen vom Bloken des Viehs, wird
die Gesinnung der Landbevolkerung gelobt, oben sduselt Rodolphe von der
,0den Geistesarmut des Provinzlebens®. Unten geht es gerade um ,Pflicht”,
oben holt Rodolphe aus: ,’Ich kann dieses Wort nicht mehr horen. Da kommt
so eine Bande von vergreisten Blodianen in Flanellwesten und von
Betschwestern mit Warmflaschen und Rosenkrdanzen her und klént uns
unausgesetzt die Ohren voll: Die Pflicht! die Pflicht! Himmelhergott! Unsere
Pflicht ist es zu fiihlen, was groB ist, zu lieben, was schon ist, und nicht
samtliche Konventionen der Gesellschaft hinzunehmen mit all den
schmahlichen Riicksichten, die sie uns aufzwingt’. ,Aber ... immerhin ...
wollte Madame Bovary einwenden. ,Nein, nein! Warum denn immer gegen die
Leidenschaften eifern? Sind sie nicht das einzig Schone auf der Welt, der
Quell des Heldenmuts, der Begeisterung, der Poesie, der Musik, der Kiinste,
kurz, alles Lebenswerten?’ ,Aber man mul sich doch’, erwiderte Emma, ,ein
wenig nach der Meinung der Leute richten und ihrer Moral folgen’. ‘Ah, es
gibt eben zweierlei Moral’, versetzte er“, und klart Emma auf Uber den
Unterschied zwischen der Moral ,der Schwachkdpfe da unten® und der ,ewig
gultigen Moral“, der Moral namlich fiir die Rodolphes und Emmas (189 f.).
Und wahrend Rodolphe noch probiert, welcher Schliissel ins Tor palt, ist der
Garten langst offen. Die miRgliickte KlumpfuRoperation, zu der Emma den
Doktor Bovary heftig antrieb, um endlich auf irgendetwas an ihrem Mann
stolz zu sein, ist fur sie AnlaR, ihre Ehe innerlich abzuschlieRen und sich
Rodolphe hinzugeben. Es beginnt eine amour fou, wie sie vor Flaubert
niemand beschrieben hat. Wir lesen die Geschichte einer Leidenschaft der
Korper, die Gesprache von Melancholie liberzogen. Und als Rodolphe die
Ekstase nicht in ein stetes Zusammenleben umschlagen lassen will und die
gemeinsame Flucht platzen 1aRt, verfdllt Emma, als suche sie eine
Ersatzdroge, einer leidenschaftlichen Raserei mit dem inzwischen als Jurist in
Rouen tatigen Léon Dupuis.



Im Verlauf dieser Ehebruchsgeschichte steht der stets alles exkulpierende
Begriff der Leidenschaft fiir ganz unterschiedliche Zustinde und Qualitaten.
Leidenschaft tritt auf, fast wie die handelnde Figur auf einer Bihne.
Leidenschaft bricht herein als unkontrollierbare, treibende Macht, der Emma
ausgesetzt ist. Leidenschaft bezeichnet ,unsdgliches Verlangen® oder
,heiReste Glut der Geflihle” in einer quasi nicht mehr steuerungsfiahigen,
aulerhalb des Menschen liegenden Dimension des Handlungstriebs. Dann
aber, im Spannungsbogen des motus animi, wo die Gelegenheiten, Zeiten
und Orte der Lust kiuhler kalkuliert werden miussen als die Geilheit, wo die
Fassade eines Geheimnisses aufrechterhalten werden muB, da erscheint
Leidenschaft als durchaus kalkulierbare Emotion. Es gibt dann auch das
verhaltenere Glick auf dem Lotterlager eines Hotelzimmers. Es gibt - nach
hochstem Entzicken Uber noch einmal voluptués genossene Phantasien zu
einer Flucht aus dem Doppelleben - den jahen Absturz zur krankmachenden
Depression. Und es gibt jenen Punkt in der Verlaufskurve dieser ganzen
Raserei, da der Eindruck vom routinehaften ,Einerlei der Leidenschaft® Emma
und ihren Lover gleichzeitig uberfdllt; es folgt das fiir Emma typische
Aufbaumen, das Wiederentfachenwollen. Es endet mit dem Ausloschen der
Geflhle.

Im Grunde genommen ist ,Leidenschaft“ eine Strategie Emmas zu ihrer
Selbstberauschung. Es geht um eine Defizitkompensation. Emma - immer
schon ein virtuelles Leben fliihrend, schon immer in Gedanken in den Armen
eines leidenschaftlich verfiihrerischen Geliebten, im Kopf schon immer auf
dem Sprung in die Hauptstadt der Siinde - sucht instinktiv planvoll den
Moment, an dem sie die Leidenschaft endlich Uiber sich hereinbrechen lassen
kann. Dieser Leidenschaft lebt sie dann - die Begierde ausschopfend - wie
einem therapeutischen Programm der Selbstbestatigung. Nach dem ersten
Mal mit Rodolphe sagt sie vor sich hin: Ich habe einen Geliebten, ich habe
einen Geliebten, und sie registriert dies wie eine Statuserhohung, wie einen
Schritt auf Paris zu; dort ist das normal, einen Geliebten zu haben, weil sie.
Emma ist die aktive, treibende Figur in dieser ganzen Geschichte, aber gemal
Rollenmuster kann nicht sie die Initiative ergreifen: Sie wartet auf den
Verfihrer, und erst dann darf sie selbst verfiihren.



In die Kleinblirgerwelt von Yonville’Abbaye bricht ein unerhortes Phanomen
herein. Die ganze Stadt verfolgt die Geschichte des Ehebruchs mit, seitdem
Madame Tuvache zum erstenmal konstatiert, Madame Bovary habe sich
kompromittiert. Danach hat man eine besondere Acht auf die Frau des
Doktors, und Emma liefert den Augen des Ortes reichlich, wenn sie mit
Rodolphe auf dem Marktplatz auftritt. Das ist nur der sichtbare Zipfel der
Affaire, die sich ja auch in den Kopfen des Publikums entfaltet. Allmahlich
weiR man, daBR Emma Bovary nach Rouen nicht zur Klavierstunde fahrt,
tagelang; dalR sie Lheureux fast den ganzen Besitz verpfandet hat. Ein
Desaster mit Stil, vielleicht doch heimlich beneidet, sie hat ,Schulden wie eine
Erzherzogin®. Ein Ausbruch von Anfang an aus dieser Welt.

Der letzte Ausbruch der Emma Bovary ist die Flucht in den Tod: Sie nimmt
Gift. Die Katastrophe fur die Kleinbiirger-Gemeinschaft von Yonvillel’Abbaye
ist nicht der Selbstmord der Emma Bovary, im Gegenteil: Diese Tat stoppt
eine mogliche Krise, die bei fortgesetzter stadtbekannter Amoralitdt eines
Provinzvamps diesem tadellos morastigen Landstadtchen wohl das falsche
Beispiel gegeben, die Sitten gelockert und a la longue die Persistenz der
Ordnung in Gefahr gebracht hatte. Nicht einmal bekannt wird hier die
Geschichte, wie Emma und Léon es miteinander in einer endlos durch Rouen
kreisenden Kutsche treiben, Sartre spricht von einer ,6ffentlichen Vogelei“3.
Was Yonville wirklich in Gefahr bringt, ist ein neuer Stil von Verschwendung,
den die Arztfrau vorlebt.

Die Verschwendung, der sich die kleinen Biirger des Fleckens
unschuldigerweise hingeben, ist das Fest zur Pramiierung von Schafbdcken
und Riiben, ein seltener Ausbruch aus dem Alltag, der fiir ein Jahr vorhalten
muB. Verschwendung, das ist Pariser Mode in Provinzversion, herbeigeschafft
normalerweise fiir die Damen Tuvache, Langlois, Caron, Dubreuil von einem
wucherischen Handler und Distinktion versprechend - graduell untereinander
und den noch verkoteteren Nachbardorfern gegeniiber. GroRenwahn wirft
Charles Bovarys Mutter der Schwiegertochter Emma vor, das sei ja sinnlose



Verschwendung, jedem hergelaufenen Gast einen Schnaps anzubieten.
AuRerdem wirde sie zuviel Holz, Zucker und Kerzen verschwenden - alles
wie ,in einem groRen Haus“, wie die alte Bovary zynisch draufsetzt. Der Ball
auf dem SchloR hatte Emma erst gezeigt, was Verschwendung im Stil eines
groRen Hauses wirklich ist und ihre Seele erfillt. Sie lebt von nun an formlich
von der Erinnerung daran und von der Sucht auf Paris, fir Emma der Inbegriff
von Kultiviertheit, Luxus und abwechslungsreichem Leben. Emma, die nicht
dazugehort zur ortlichen Hautevolee und - als Arztfrau - doch Teil des
Systems ist, leistet sich dann das Extreme: Sie verschwendet sich selbst.
Emmas ganz groRe Leidenschaft besteht eigentlich daraus, die
gesellschaftliche Vereinbarung zu brechen, den Skandal zu ignorieren: Na,
wenn schon. Skandal ist das 6ffentliche Management privaten Fehlverhaltens.
Die Blrger, angestachelt vom Kitzel des Emportseins, gonnen sich einen
Fensterplatz. Und was kommt da angerumpelt aus Rouen?

Aufklarung fiir abgekldrte Kleinbiirger

Im September 1799 dichtete Schiller Das Lied von der Glocke. Als Manifest
der birgerlichen Werte hat es den tiefsten Eindruck auf die Kleinbirger
gemacht - Kleinbirger verstanden als historisch faRbare, soziologisch
definierbare Gruppe von Menschen. Als ihre hauptsdachlichen Reprdsentanten
gelten Handwerk(smeist)er und Handler, zusammengenommen also kleine
Unternehmer, eine Beschreibung, die fiir viele Liander Europas zutrifft.4
Schillers 426zeiliges Gedicht liest sich wie ein Programm fir eine arbeitsame,
fleiRige, schaffende, noch vorindustrielle Menschheit. Rezipiert zunachst von
der burgerlichen Leserschicht, wurde die Glocke zum Gedicht schlechthin,
von Generationen deutscher Volksschiler auswendig gelernt, bei Feiern
vorgetragen. Viele einzelne Aussagen wurden zum Sprichwort, sind Teil des
kulturellen Gedachtnisses. Plakat eines Menschenbildes, im Mittelpunkt der
Handwerksmeister. Im Mittelpunkt der Vater.



Handlungsebene:

Im Fortgang eines Glockengusses von der Errichtung der Form bis zur
Glockenweihe beschreibt Schiller einen stetigen, durchdachten, sorgsamen
SchaffensprozeR, ein spezielles Handwerk in der Gegenseitigkeit des
Schaffens.

Anthropologische Ebene:

Poetisch gebrochen und begleitet wird dies von Bediirfnissen und Begierden,
von Tugenden und Emotionen des Menschen sowie von den Stationen des
Lebens zwischen Geburt und Tod, von Krieg und Katastrophen bis zum
Frieden, kundgemacht von der Taufglocke bis zum Friedensgeladut.

Gesellschaftliche Ebene:

SchlieRlich ist das Lied auch noch Sinnbild fir Werden und Funktionieren
einer Gesellschaft selbst in der Uberschaubarkeit einer kleinen Stadt. Arbeit,
FleiR und Kontinuitat, Ruhe und Sicherheit und schlieRlich GenuR des Lohns
der Miihe markieren die Werteidee. Die Familie erscheint wie ein Betrieb und
der Betrieb wie eine Familie. Die Geborgenheit des ganzen Hauses ist der
Inbegriff von Gliick.>

Das ist es: Produktivitdt, Besitz, erarbeitetes Gliick, Stetigkeit im Streben;
Persistenz der Ordnung, Verachtung der Revolte. Die geltenden Hierarchien:
Segen von oben: Tun der Menschen; Madnner: Frauen; Gott: KOnig : Blirger
(gegliedert in Handwerksmeister : Gesellen : Bauern : Knechte). Jeder an
seinem Platz. Wir sind auch in Yonville-I’Abbaye. Schillers Menschenbild wie
in der Kurzfassung eines Entwicklungsromans: Wenn den Jiingling ein
namenloses Sehnen faRt und er errdtend ihren Spuren folgt, und wenn die
schone Zeit der jungen Liebe dann in die Hochzeit mindet, dann bedeutet
das fur den Dichter:

Die Leidenschaft flieht
Die Liebe muR bleiben
Die Blume verbluht
Die Frucht muB treiben.

Wie in einer gesellschaftlichen Biologie, es beginnt nun Familie: Der Mann
muR hinaus ins feindliche Leben, und drinnen waltet die zlichtige Hausfrau,
Mutter der Kinder, etc.



Die gestattete Leidenschaft ist die der jungen Liebe, und sie schlieRt zarte
Sehnsucht und suRes Hoffen ein. Das Auge sieht den Himmel offen und das
Herz schwelgt in Seligkeit. Leidenschaft ist Sehnen, Hoffen, Schwelgen. Die
groRen Geflihle noch diesseits vom Ernst des Lebens. Dann aber setzt so
etwas wie Produktionsrationalitdt ein: Der schaffende Mensch soll bedenken,
was er vollbringt, soll den Verstand gebrauchen, auch bei den Gefiihlen: Der
Wahn (der Verliebtheit) ist kurz, die Reue (iiber eine schlechte Wahl) kann
lange wahren wie der Arger liber falsches Material oder unreine Zutaten beim
GlockenguB. Nach dem Schritt in die Ehe ist SchluR mit Leidenschaft,
spatestens nach einer verniinftigen Priifung hat sie zuriickzustehen, hat sich
davonzumachen. Die Liebe, die dann bleiben soll, erscheint wie eine Art
verlaRlicher Zuneigung der Ehepartner, wie reziproke Respektbezogenheit®
als Basis einer Familiendkonomie, die fortan nur noch kihles Kalkul und
keine hohe Emotionalitit mehr vertragt. Ungezugelt waltende Laster,
revolutionare Gelliste, in deren Eruptivitat Weiber zu Hydanen werden, sind fiir
Schiller zehn Jahre nach 1789 und des dann folgenden jakobinischen
Terreurs von allen denkbaren Schrecken der schrecklichste.

Zwischenakkord

Wenn Familie, Eigentum und Lokalismus die Leitkategorien der
kleinburgerlichen Kultur bilden7, dann scheint dies die Sehnsucht des
Menschen nach Sicherheit zu beinhalten. Ein fundamentales Bediirfnis. Es
bekommt im existentiellen Kontext des klassischen Kleinbirgertums seine
spezifische Auspragung; signifikant ist die Scheu vor dem Risiko, das Meiden
der Borse und die unbedingte Treue zur Sparkasse am Marktplatz. Die
kleinherzige Selbstsucht der zu kurz geratenen Burger kennzeichnet
zunehmend nicht nur
Handwerksmeister, Handler und
andere Kleinunternehmer, sondern
wird zum Kennzeichen einer
klasseniibergreifenden Mentalitat,
erfaBt auch Arbeiter, die im Prozel
eines Embourgeoisements8 jedoch
zagend in der Kleinblrgerlichkeit
steckenbleiben.




Dazu gehoren Sparsamkeit bis zum Geiz, als Regel bestdtigt durch Schiibe
demonstrativen Verschwendens; eine gewisse Art von Feigheit und
Selbstverleugnung; Angst vor Neuem und Fremden, aber auch angstliches
Streben nach Achtbarkeit und Ubertriebene Sorge um Ordnung und
Schicklichkeit; Kompensieren einer nicht originaren Produktivitat in der
Sphare der Reproduktionen. Der Charakterzug eines Mehr scheinen als sein -
im Gegensatz zum Mehr sein als scheinen der Oberschicht® - wird erganzt
von serviler Sehnsucht nach Autoritat.

Die kleinbiirgerliche Version von Salon und Fliigel ist das Wohnzimmer mit
Klavier. Erweist sich die Tochter als talentlos, wird dies leidenschaftslos
registriert und nicht weiter in sie investiert; der Mitter Stolz beim ersten
Auftritt von Tochtern, effektvolle Demonstration von Bildung, bleibt dann
Traum. Das Klavier indes Uberlebt als Demonstrationsmoébel in der Wohnung.
Das Klavier ist kleinblrgerliche Chiffre schlechthin, weil es ein
Aufstiegsinstrument ist, kein Kann- sondern ein MuBobjekt. In Goethes
Hermann und Dorothea und im Wilhelm Meister ist es zur Hand; die Romane
Gogols, Dostojewskijs und Tolstois sind durchklungen von Pianos; die
Bauerntochter Emma Rouault, nachmalige Bovary, lernt Klavierspielen;
Balzacs Pariser Kleinblrger sind inzwischen so reich, daB sie schon zu
Fligeln Ubergehen; wenn den Untertan Diederich Hessling der Weltschmerz
ergreift, spielt er Schubert auf dem Klavier und Mutter bringt noch ein Bier
heran, schreibt Heinrich Mann; im Haus von George F. Babbitt, er gilt als der
amerikanische SpieRer schlechthin, steht es rum, so Sinclair Lewis.

,Die Bedeutung des Klaviers fur das hausliche
Musizieren zeigt sich in La Conquéte, einer Zeitung
der Ladenbesitzer in Lyon, die kurz vor dem Ersten
Weltkrieg in jeder Ausgabe ein Musikstiuck brachte,
das im allgemeinen fiir Klavier geschrieben oder
transkribiert war, haufig handelte es sich um ein Lied
mit Klavierbegleitung, das fiir hdausliche Vorfihrungen

empfohlen wurde“.10

Die Passion des Essens. Kosten und Sattwerden

Ein anderer Rayon zur Besichtigung kleinblirgerlicher Residualleidenschaften
ist das Essen. Die ,gutbirgerliche Kiiche” unserer Gastronomie ist in



Wirklichkeit eine kleinblrgerliche. Es lohnt sich, am Ende dieses
literaturanthropologischen Streifzugs noch einmal kurz Platz zu nehmen zum
Essen von Uppig demonstrativ bis knauserig. Was gibt’s denn heute?

Da ist das Gastmahl von Krawinkel, das zum Empfang eines merkwirdigen
Fremden ausgerichtet wird, in dem die verblendete Oberadltestengattin,
vorzeiten noch Frau des Bilrgermeisters geheiRen, den als inkognito
reisenden Landesherrn erkannt haben will; ja, die Residenz entdeckt
Krawinkel. Da wird dann geriistet, gedeckt und aufgetischt, und dem Dichter
Kotzebue macht es so richtig Freude, Die Deutschen Kleinstadter samt ihren
titelstichtigen OberfloR- und Fischmeisterinnen; Stadtaccisecassaschreibern
sowie Bau-, Berg- und Weginspektorssubstituten an der Tafel zu plazieren.
Wahrend des Gastmahls sollen Reichtum und Bedeutsamkeit des
Burgermeisters vorgefiihrt werden. Geschirr aus Fayence und Silber statt der
Alltagspoterie auf den Tisch, Gdansebraten und feine Pasteten, Semmeln statt
Brot, alles eine Stufe besser: Wir konnen es uns leisten, nach oben zu sehen.
Mit diesem Theaterstuck (1803) ubrigens hat Kleinblrgerlichkeit in der
Kleinstadt auch ihre symptomatische Topografie gefunden.

In Fontanes Roman Frau Jenny Treibel (1892) spielt ein Diner -
gewissermalen wieder als Biihne fir die gesellschaftliche Inszenierung einer
Familie - eine wichtige Rolle. Es wird aufgefahren und vorgefiihrt, ein
Potlatch an den Ufern der Spree, organisiert von Frau Jenny Treibel, Tochter
des Materialwarenhandlers Birstenbinder, nunmehr Frau Kommerzienratin.
Das zentrale Interesse der aufgestiegenen Kleinbilirgerin ist die eigene
Statussicherung durch eine geschickte Heiratspolitik und die Verhinderung
von Mesalliancen. Kinder mit einem falsch entflammten Herzen werden in
ihrer Emotionalitdat korrigiert, haben sich zu fiigen und nach oben zu
heiraten. Nicht daR sich - wie es im Romantitel noch heift - ,Herz zum
Herzen find’t, sondern Kapital zu Kapital. Jenny Treibel ist die Exponentin
jener Bourgeoisiefraktion, die von Geist spricht, wenn sie Geld meint, um
nach aufen und zur Selbstberuhigung vom ausschlieRlich utilitaristische
Zwecke verfolgenden eiskalten Geschaftssinn abzulenken. Teil des Diners:
Ein Opernsanger, man halt ihn sich wie einen Kakadu, singt Arien aus
Lohengrin und Tannhduser; auch er ein Objekt der demonstrativen
Verschwendung: Notig ist er nicht unbedingt, aber wir kdnnen ihn uns
leisten.



Auch in Les petits bourgeois (1850) von Balzac gibt es ein Diner, doch
Brigitte Thuillier, die Gastgeberin, ist so knauserig, daR die Gaste sich
anstolRen, sich insgeheim dariliber lustigmachen, daR die Thuilliers keine
Ahnung haben, wie ein richtiges Diner auszusehen hat. Als dann damit
herausgeriickt wird, daR Bruder Jérome Thuillier als Kandidat fir die Wahl
zum Pariser Stadtrat aufgestellt werden soll, da gerdt Brigitte aus dem
Hauschen und zaubert wirkliche Leckereien herbei, die sie irgendwo versteckt
halt, teure Weine, Champagner, kostliche Desserts. Balzac bedient in diesem
kaum bekannten Roman - seinem Letztlingswerk - die Schicksalsstichtigkeit
seiner Leser mit einem Spiegelbild: Kleinblirgerliche Pariser Gesellschaft, mit
stetem Drang zu Hoherem oder bereits reussiert, die ihr Herkommen nicht
verleugnen kann; Lug und Trug; Kabale, Liebe und Rankiine; Kapital, Rendite
und Mitgift, wer wird mit wem verheiratet zur Sicherung des eigenen Hauses.
Das Normale heilt: Gier nach Reichtum und Anerkennung, nach Titeln und
Orden, und doch hat diese wiiste Form des menschlichen Zusammenlebens
etwas von einem Schachspiel an sich; ihr fehlen letztlich jene bei Flaubert
dann durchbrechenden Leidenschaften.

Essen ist auch eins der prdagnanten Motive in Madame Bovary. Die
Schlemmergelage der Tuvache-Familie etwa pointieren nur die Moeurs de
province (Untertitel des Romans), und auch Emmas gieriges Verschlingen des
todlichen Arsens mutet an wie eine weitere Facette ihrer Unersattlichkeit. Die
kleinbiirgerliche Lebenswelt in ihrer ordinaren Breite erleben wir mit bei der
Hochzeit von Charles und Emma. In diesem Fall erscheint das Essen nicht
mehr nur wie ein gesellschaftliches Medium, sondern der Hunger spielt
plotzlich doch wieder eine Rolle als distinktive Leidenschaft: Obwohl viel
Fleisch, Wein und siiRe Delikatessen angeboten werden, gibt es auf dem Fest
Streit, weil einige Gaste annehmen, daR sie immer nur die kleinen
Fleischstiucke abbekommen haben. Aus Wut lber ihre Benachteiligung
trinken die Zukurzgekommenen den gesamten Kirschwasservorrat des
Brautvaters auf und rauchen Zigarren, die extra zu diesem Anlal aus einem
anderen Ort gebracht worden sind. Fir die geladene Gesellschaft sind das bis
dahin unbekannte Genusse, bei deren Konsumierung sie sich zumindest
kurzzeitig hoher angesehen fiihlen und Uber ihren Stand hinauswachsen.

Eine Hochzeitstafel schlieRlich im biedermeierlichen Darmstadt, von der
jemand ausgeschlossen wird. In Niebergalls Stick Datterich (1841) wird
gleich der Vorhang fallen, Handwerksmeister Dummbach, der Brautvater,



hebt an: ,In vierzehn Tagen machen wir Hochzeit, und wenn’s da auch nicht
so hergeht, wie wenn eine Prinzessin heiratet, so wollen wir uns doch freuen
wie die Flrsten. Seid glicklich miteinander!” Vetter Knippelius: ,Schade, daR
einer beim Hochzeitsschmaus fehlen muR.“* Dummbach: ,Ich wilte nicht
wer.“ Knippelius: ,Der Datterich“.’! Wie die kleinburgerliche Knauserigkeit
sich doch so pratentidos ans LandgrafenschloR heranschleicht: Sich freuen wie
die Fursten und doch den feudalen Aufwand nicht erbringen miussen.
Dummbach siegt, und Datterich wird fehlen, seine jlingste Gaunerei hat man
ihm sehr Ubelgenommen. In seiner Dachkammer hatte er wieder einmal
nichts zu nagen und zu beilen, sucht im Gasthaus einen, der ihm einen
Kanten Brot, drei Handkase und einen Schoppen Roten spendiert.

In der Posse, die sogar in die Literaturgeschichte vorgedrungen ist, treffen
wir SpieRer wie den Handwerksmeister Schmidt, Braut samt Gewerbeschein
erstrebend, oder den biederen Zeitungsnarren Dummbach, der den Kosmos

von hinterm Ofen aus erklart. Und

Zu einer Hochzeit nicht
eingeladen zu sein? Na, dann
eben nicht. Irgendwie wird er
auf der Szene doch
erscheinen, der Datterich.

SchattenriR von Hermann
Pfeiffer 1929

den kleinen Spricheklopfer, Schnorrer, Abzocker, Liigenbeutel und sich als
JParticulier selbst emportitelInden Datterich, der stets mit groRer Geste die
Darmstddter FleiR- und Ordentlichkeitswelt aus den Angeln hebt. Fast, denn
es endet eben doch tragisch nach dem kurzen Aufblitzen einer Alternative
zum Credo der Glocke. Obwohl Landeshauptstadt, war Darmstadt ein Ort
alles durchdringender Kleinblrgerlichkeit. Biichner wird hier angestrahlt von
den Scheinwerfern der Kultur mit dem groRen K. Der Datterich indes, immer
hungrig und fréhlich verzweifelt in Schulden, ist eine Figur auf der
Possenbiihne und als solche ein Idol bis heute, als habe er den Ausbruch aus
der Ordnung stellvertretend fiir alle Darmstdadter iUbernommen.



Das Essen - das Diner, der festliche Schmaus, das Du-darfst-Menue fir
Singles, die Ekstasen an der Pommesbude - ist ein Kristallisationspunkt
jeglicher Gesellschaft, an dem sie sich ,zeigt“, und an dem nicht selten auch
ihr  eigentliches Wesen in der Katastrophe aufbricht. Brechts
Kleinblirgerhochzeit (1933), bei der schlieBlich alles zusammenkracht,
bedeutet das Ende der Wirkmachtigkeit von Schillers Glocke. Die Farce
Schweig, Bub! von Fitzgerald Kusz ist ein aktuelles Beispiel fiir eine
kleinbirgerliche Gesellschaft, die nur noch redet und sich doch nichts zu
sagen hat. Die Passion des Essens, wie sie Gabriele von Arnim neuerdings so
klug beschreibt!2, erstreckt sich in unseren Beispielen nicht auf Austern. Im
kleinbiirgerlichen Milieu fehlt die offenbare Gefiihlskonkordanz von Essen
und Eros, hier gibt es nicht den literarisch nachgeschmeckten Moment, daR
ein Mensch sich zeigt in seiner Lust, hingebungsvoll ein Stiickchen Braten mit
den Lippen beflihlend, kauend, nagend, riechend, die verfeinerte Gier auf den
nachsten BiR.

Wie irrelevant doch Casanovas Rat, die Austern wolllistig so zu essen, indem
sie sich die Liebenden abwechselnd einander aus dem Mund schlirfen.
Lediglich Rodolphe, dem Verfiihrer, eignet eine gewisse attitude de luxe:. Er
pfliickt die verbotene Frucht und vernascht Emma. Fir sie gilt: Furcht erhitzt
das Verlangen. DalR der Docteur Charles fiir Emma in der Opernpause eine
Mandelmilch holt, laRt einen gewissen Vorausgeruch auf Emmas Ende
aufkommen; indem Charles aber auf dem Weg durch das Gedrdnge drei
Viertel der Milch verschiittet, das ist eben der Chirurg in der Metzgerschirze.

Keine Austern, keine Wollust, keine Betdérung der Sinne. Keine ldee von
Raffinement. Heinz Rihmann, Phanotyp des deutschen Kino-Kleinbiirgers,
schafft es nicht, auf groRem Ful zu leben; er spielt stets den Schuster, der -
nach kurzem Ausbruch in die groRe Welt - doch bei seinem Leisten bleibt.
Uberraschend zu Geld gekommen mul er, der Brieftrager Miiller, sich eine
Geliebte zulegen, in groRem Stil soupieren. Absolute Uberforderung fur den
Postler und gliicklichen Familienvater: Was fangt man mit einer Geliebten
nach dem Essen an? Gute Autoren sind nicht die schlechtesten Ethnografen.
Balzac etwa wollte seine Comédie humaine mit ihren Dutzenden von
Einzeltiteln zusammengenommen als ,étude social® verstehen. Und gute
Romanautoren schauen genau hin. Sie beschreiben in aller Regel die Gier der
Kleinblrger auf Besitz, den Hunger auf soziale Anerkennung. Beim Gastmabhl
steht meist das auftrumpfende Auftischen der Gastgeber und das wirkliche



Sattwerdenwollen der Gaste im Mittelpunkt. Es geht nicht um das exquisite
BiBchen, sondern um Teuer-und-viel. Die kleinbirgerliche Leidenschaft ist
nicht der Geschmack, sondern das Haben. Wird sie gestillt, wandelt sie sich
in einen milden Hedonismus wie in der Glocke:

Und der Vater mit frohem Blick
Von des Hauses weitschauendem Giebel
Uberzihlet sein blithend Gliick.

Und Vater weiRB, daR mit des Geschickes Machten kein ewger Bund zu
flechten ist. Was bleibt ihm? Er nennt sein groRes Gefiihl Ehrgeiz, nicht
Leidenschaft.
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